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CHAPITRE 1 - LES VOIX

| - CLASSIFICATION DES VOIX

On rencontre une infinité de types vocaux. Lesgmtés vocales sont une classification artificieleuvent liées au
développement des écoles de chant. En fait, onancé depuis longtemps a un classement des vdisnetion de
leur étendue ; on retient surtout la nature des taies qu’elles se manifestent dans les différedles du répertoire.
L'opéra a défini, pour les hommes et les femmess tratégories :

A - Voix de femmes

* Soprano: la plus élevée des voix féminines (sopra = d&ssu

v Soprano léger ou eolorature», le terme s’appliquant également aux ornementa delodie. Cette

Voix, trés étendue, permet une grande virtuosits tiaregistre aigu.
(illustration sonore n°01)

v' Soprano lyrigue : son étendue est comparable @ delsoprano Iéger, mais elle est plus puissante et

plus expressive.
(illustration sonore n°02)

v' Soprano dramatique : voix plus sonore et plus sentri descend davantage dans le grave.
(illustration sonore n°03)

* Mezzo-soprano: (& moitié soprano, en italien ...) intermédiaingre le soprano et le contralto.

v' Mezzo-soprano léger : voix proche du soprano drigonaten moins sombre. Elle illustre souvent des
réles de soubrette.

v' Mezzo-soprano lyrigue : timbre chaud et riche.
(illustration sonore n°04)

» Contralto (alto en abrégé) : la plus grave des voix de fespradla sonorité ample et chaude utilisant son
registre de « poitrine » (sons émis par résonangev@au de la poitrine). Sa tessiture se placé&@ma une

guinte au-dessous de celle de la soprano.
(illustration sonore n°05)

B - Voix d’hommes

e Ténor : catégorie la plus aigué. le répertoire écritrgénor est vaste.
v' Ténor léger : voix brillante, qui monte facilementjui excelle dans les vocalises,

v Ténor lyrique : voix la plus répandue chez les ténau timbre charmeur
(illustration sonore n°06)

v' Ténor dramatique : voix plus large, au timbre phassif.

e Baryton : catégorie médiane.

v' Baryton Martin : cette voix au timbre envoltant ieafacilement dans I'aigu.

v Baryton : voix d’homme la plus courante, treés réhamn
(illustration sonore n°07)

v' Baryton-basse : ses notes graves ont de la foig.a/caractére souvent dramatique.



» Basse la plus grave des voix masculines. Dans la mesajworale, la partie de basse est souvent dieisée
premiere et seconde basses.

v' Basse élevée : voix a caractére lyrique.

v' Basse profonde, ou basse noble : voix la plus gaom I'étendue peut étre de deux octaves.
(illustration sonore n°08)

C — voix particulieres

* Voix de jeune gargon soprana la plus haute des voix d’hommes. Dans les pamdtde chceurs d’église, la
lighe mélodique la plus haute est toujours chamtée ces voix. Comme aujourd’hui elles muent plus

précocement qu’'autrefois, on commence de nos jawmployer des voix de jeunes filles dans les chceu
(illustration sonore n°09)

» Haute-contre, ou contre-ténor Son registre est analogue a celui du contrakdteGroix est produite quand
le chanteur pousse sa voix dans l'aigu jusqu’aausdget ». Dans les années 1950-1970, on renoudaavec
tradition du contre-ténor soliste, trés a la moabe XaV1° et XVII°®siécles.

(illustration sonore n°10)

* Les castrats: le timbre de I'enfant et la puissance de I'éelul
Le castrat chanteur adulte de sexe masculin,&teaisculé avant la mue, selon un usage en vigusgu'a la fin du
XVIII ¢ siecle (les derniers ont pu étre entendus a laddinXIX®), afin de conserver son timbre clair et percant
d’enfant. Puissante et souple, la voix d'un cagimatvait couvrir I'étendue de trois octaves, comprdg les registres
de soprano, contralto et ténor jusqu’a la basse.
Les femmes n’étant pas autorisées a chanter danégléses, on les remplaga par les castrats danselevres
polyphoniques. Leur grande virtuosité vocabel(canto¥, leur timbre pur et séduisant, leurs incroyalesalises

créerent un extraordinaire engouement du publiestcompositeurs, aux XVt XVIII® siécles, en Italie surtout.

D - Divas : les femmes montent sur scéne

Aprés 1750, les réformes de I'opéra transformeditedement la distribution des roles. Les femmeslisent avec les
castrats en virtuosité, mais aussi par I'étendutederegistre : Mozart écrit les airs de la Raitleela Nuit dand.a
Flate enchantéaprés avoir entendu Lucrezia Aguiari & Parme.

 Ladiva succede au divo ...

Reflet sur scene de la vie sociale du parterreegtiages, la diva devient un véritable objet deéecalla fin du XIX
siécle. Mais ces nouvelles idoles doivent désorragiater a leurs qualités vocales la science dtegés finesse
psychologique et des dons de comédienne.

Maria Callas, disparue en 1977, reste toujours yilnen L'étendue et la robustesse de sa voix, smigae parfaite et
ses qualités de tragédienne I'ont portée au firnmamhe chant lyrique.



CHAPITRE 2 - LE THEATRE LYRIQUE

| - L'OPERA

Un opéra est une représentation scénique (avecsjé@mstumes et mise en scene) qui réunit les éldniigéraires
d’'une piece de théatre, de la musique vocale gtimentale et parfois aussi de la danse (le ballet)

Les « acteurs » d'un opéra sont donc les chan&turisanteuses solistes, les chanteurs du chaehd'stre qui sont
tous dirigés par le chef d'orchestre qui gére ldaipanusicale du spectacle, les danseurs et darsalmt les
évolutions sont réglées par un chorégraphe, etiéopersonnel du théatre (costumiéres, machiniétdairagistes...)
sous la houlette d’un metteur en scéne.

Dans I'Antiquité, en Gréce, et dans de nombreusdsires extra-européennes, un spectacle réunissastces
éléments existait ou existe encome japonais, opéra chinois...). Dans la musique octédenil est apparu, sous une
forme proche de celle que nous connaissons aujuiréiu début du XVflisiecle, en Italie Orphéede Monteverdi,
créé en 1607, est considéré comme un des prenpérao

L’'opéra est construit a partir d’'une narration t&cet présentée comme un récit théatral (divisécénes et en actes,
les jeux de scéne étant indiqués par des didaspal@mmeé le livret. L'histoire racontée peut étnspirée de
Iégendes, de récits mythologiques, étre une adaptdtune piece de théatre ou d’'un roman ou étte&mment
imaginée par le librettiste ('auteur qui écritlieret). Parfois le compositeur écrit lui-méme legets de ses opéras
(Wagner, par exemple).

A - Le livret

Le livret (cf. ci-dessous) est donc le support littéraire a pdrtguel le compositeur imagine les différents syde
musique qu’il va inclure dans les actes (génératérBeou 5) de son opéra et au cours desquels lesd&s de
I'histoire (comique ou dramatique) se dérouleront.

e L'union de la parole et de la musique.
Depuis toujours, la musique a accompagneé les poeétrles ceuvres scéniques. Pourtant, 'union dadalg et de la
musique dans le chant ne va pas de soi. Adapteiexte parlé sur une musique demande une transfiormat
gualitative des informations. Les temps forts comesetemps faibles sont répartis selon les loisadeomposition
musicale ; le rythme musical devient alors nécesswmnt distinct du rythme prosodiquequi s’appuie sur des
accentuations ou des longueurs de phonémes ggantipropres.
Les langues ne sont évidemment pas toutes égakes feette adaptation nécessaire : le caracteadipoe (& base de
voyelles) de l'italien donne un chant plus natangt 'aspect consonantique (a base de consonnéa)lelmand.

* L’intelligibilité du texte.
Dans un texte mis en musique, on ne saisit biaxest au vol que quelques mots. Ces mots-clésdqgiieonnaitre
le librettiste, permettent la compréhension d’'urtdeau langage simple et au vocabulaire limitéctitare du livret
s’oppose ainsi a celle du texte littéraire : iltd&re entendu et non lu.

B - L’évolution de I'opéra

Trés vite, au XVIi siécle, cette forme de spectacle total séduitalesteurs de musique et de théatre et les
compositeurs, d’abord en Italie puis en Franceeet @ peu dans tout le reste de I'Europe, propasentopéras ou
recoivent des commandes de rois, de princes quénedors de fétes (les mariages notamment),rafieurs invités
des spectacles grandioses.

Les théatres spécifiques que I'on désigne par lmen@om « opéra » sont construits de plus en plosreux dans
les chateaux royaux ou dans les villes.

La vogue de I'opéra qui devient la forme de musigoeale profane la plus importante est alors immerispermet
d’entendre les chanteurs les plus célébres a gavete I'Europe.

Lsurle plan linguistique, la prosodie se référe durées (longues ou breves) des syllabes et ateentuation. Sur
le plan musical, elle désigne I'ensemble des regiesmiques surtout) qui font coincider la musiagiées paroles.
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Les plus grands compositeurs (sauf Bach) ont éestopéras.

Les premiers opéras sont interprétés avec un drehpsu important et visent surtout a mettre emehie les
prouesses vocales des solistes ou a étre le mréesdes mises en scene somptueuses qui a l'aideadeaineries
importantes créent des effets destinés a éblopinlic.

Au XVIII ¢ et surtout au XIXsiécle, cette conception de I'opéra sensationast,sur le plan musical que visuel, va
étre délaissée au profit d'une plus grande musécalans I'expression des sentiments des personndges
compositeurs et les interprétes évitent alors filedsefaciles et mettent davantage la musique aticgedu texte. De
nouveaux instruments sont intégrés a I'orchestteutnombre augmente ce qui permet aux compositobtenir
de nouveaux effets instrumentaux et des couleunsres nouvelles.

C - La disposition d’'une salle d’opéra

un chanteur
siliste

le décor

les spectateurs St o el les coulisses

at

le chef d'orchestre

E :.."- - .
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les musiciens dans
la fosse d’orchestre

Comme une salle de théatre, une salle d'opéra adengdeux parties :

- la salle proprement dite ou le public est assigdegrfauteuils dont les rangées sont disposéesdingUne
partie du public occupe le premier niveau, le flas, qui est appelé le parterre, alors qu’'une gatrée du
public occupe des positions plus élevées, soit daadoges aménagées dans les murs de la sabdréthéa
I'italienne ») ou sur des balcons suspendus,

- la partie réservée au spectacle, avec une scemécon disposé sur et au fond de la scene légetenatinée
vers le public, les coulisses ou sont placées lashineries nécessaires aux changements de décles et
loges pour les acteurs.

En plus de cette disposition habituelle aux salkeghéatre, a 'opéra, une excavation séparantbéqde la scéne se
prolonge sous cette derniére : c’'est la fosse Hastre dans laguelle les musiciens sont instatigguent sous la
direction du chef d’orchestre qui, lui, est plagfdgcon a pouvoir, a la fois diriger les instrunes et, en levant la
téte, les chanteurs-acteurs sur la scéne. Il cooalainsi les actions de tous les participantsggéla.



I - Autres formes lyriques

A - Opéra bouffe (ouopera buffa

Né en ltalie, il succéde a l'intermezzo. Ses suget#t issus de I'univers bourgeois ou populairecet pas noble ou
mythologique. Il traite de la vie quotidienne auwate forme claire et sans complication, une mustjogle et
mélodieuse.

Un des premiers intermezzi a conquérir ses galam®ch bouffe fuLa Serva Padronae Pergolese.

B - Opera seria

En opposition avec dpera buffal opera seriaraite de sujets « sérieux » et porte la virtuogitéale a I'extrémebel
cantg. D’origine aristocratique, il est imprégné despeit des Lumiéres.

Les sujets de ce type d'opéra italien sont puisés da mythologie, I’Antiquité ou I'Histoire. En géral, I'action en
est tragique et se conclut par une fin heureuse.

A la fois statique (les chanteurs font face au jplbmais aussi somptueux par la mise en scémepditance des
machineries et le faste des décorepéra seriarepose sur l'alternance de récitatifs et d'ar@s,les chanteurs
improvisent sur certains passages mélodiques.

Mozart écrivit quatr@pera seriadontldoménéestLa Clémence de Titus

C - Opéra-comique

Tenant de la comédie par le langage et de I'opérdepchant, I'opéra-comique est une critique lIégelr gaie des
meceurs a la mode. Il connait son apogée au débdtiXiusiecle, mais bientét ne se distingue plus desrages
destinés a I'Opéra.

Les spécialistes du genre sont Pierre-Alexandresidoly, André Grétry et Francois Gossec.

D - Opérette

« L'opéra-comique est une comédie en musique tamaks'opérette est une piéce musicale comiqueChaude
Terrasse).

GEuvre lyrique de caractere léger, formée de di@sqarlés, de piéces chantées et de danses a éa llopdrette a
des origines lointaines. Son apogée se situe da#i¥ partie du XIX° siécle, quand de nombreuses scg&besrent &
Paris. Dés 1860, Jacques Offenbach y propose dagsasatiriques et parodiques qui séduisent rapdelaes élus
du second Empire et le public de la rue, avidegaite et de frivolité.

Sa vogue dure jusgqu’a la Seconde Guerre mondiale.

E - lacomédie musicale

Adaptation de I'opérette européenne aux godts aaiés, la comédie musicale est un grand spectaglmcjut des
parties dansées. Son age d'or se situe vers 1980t qu’elle ne soit étre annexée par le cinémagémre évolue
ensuite en fonction des nouveaux styles a la mode.

Michel Legrand (les Demoiselles de Rochejast représentatif de la comédie musicale « aalechise ».



CHAPITRE 3 - LTt VOYAGE DTS BRUSCAMBILLE

Spectacle musical écrit par Philippe Ermelier séanent pour les concerts scolaires en Polynésig, une comédie
burlesque interprétée par Elle (Aude Sardier, supreet Lui (Philippe Ermelier, baryton), deux pemsages
loufoques qui se rencontrent lors d’'un voyage auscduquel les surprises ne vont pas manquer.

Faisant alterner dialogues parlées et épisodesé&hanmme dans une opérette ou une comédie mydedtame
musicale est construite sur un principe procheattppurri : les pieces musicales sont enchainéamersuccession
de mélodies empruntées (Ehansonnerigle G. Barboteu ou I'extrait vidéo du spectaclecdpuatuor »).

Dans ce spectacle, un grand nombre de morceauwifaes courts) sont extraits d’opéras-bouffedmpérettes de
Jacques Offenbach qui fut le maitre du genre aleunilu XIXe siecle, sous le second empire en Frahes Contes
d’'Hoffman La Vie parisienngOrphée aux enfers)

D’autres compositeurs célébres d’opérettes soegat cités (musicalement) : Reynaldo HaBib@ulette L’lle du
réve —idylle polynésienne tirée dMlariage de Lotide Pierre Loti), Francis Lopekd route fleurig, Franz Leharl(e
Pays du sourirk..

A coté de ces compositeurs renommés sont présestaudeurs de chansons comme Ray Venfloat (va trés bien
madame la Marquige Bobby Lapointel(e poisson Fapu le groupe Chanson Plus Bifluorée¢ micro-ondés

CHAPITRE 4 - QUELQUES PROCEDES COMIQUES

De nombreux procédés sont utilisés dans la musiquale pour susciter le rire de I'auditeur ou dectpteur en
faisant appel a son sens de 'humour.

I/ les personnages

Les chanteurs choisis par le compositeur peuveatirer des personnages comiques :

- Mozart dans son opérda flite enchantéenet en scéne deux couples. L'un sérieux incarnaiton et le
courage alors que l'autre est formé du peureuxgguciant oiseleur Papageno (prononcer Papaguénie) e
Papagena. Leurs noms, sont fondés sur le mot alttpapageiqui signifie «perroquet». C'est pour cette
raison que leur costume est couvert de plumes eoldties (cf. illustration de couverture et commestai-

dessous).
(illustration sonore n°11)

- le général Boum-boum darisa grande duchesse de GérolstaltDffenbach officier grotesque que I'on
imagine bedonnant et peu terrifiant représente &odiait le militaire ridicule qui se vante de teiser
'ennemi (« le plus fier ennemi se cache tremblgehaud, quand il apercoit le panache que jaialdt»)

mais symbolise tout a fait celui qui est passé damscabulaire courant comme « militaire d’opérett
(illustration sonore n°12)

- les « provinciaux » qui ont un accent particuliardes expressions langagiéres populaires que |paitaur
fait utiliser par ses interprétes pour susciteraiflerie des auditeurs qui prétent souvent a @sgnnages
ruraux un niveau intellectuel faible... comme c’estchs avec le Duo des Alsaciens extraitidehen et

Fritzchend'Offenbach
(illustration sonore n°13)

- les étrangers et leur musique exotique dont le ositgur prend quelques éléments pour un effet
« dépaysant » qui se veut humoristique comme dabuid de la poupée chinoise extraitRays du sourire
de Franz Lehar ou les onomatopées « tsic tsicle pentanonisme de la mélodie chantée par la sopran

donnent une souriante « couleur » asiatique.
(illustration sonore n°14)



- un effet comique est aussi recherché en faisamtehdes animaux dont les miaulements ou autresvorit
servir de support au chant. C’est ainsi que I'dritate a Rossini, grand compositeur d’opéras italide la
1*® moitié du XIXe siécle une parodie d'un de ses af#ello dans laquelle il se moque de lui-méme et des
chanteuses d'opéras en leur faisant interprét&umde chats pour soprano et alto.

(illustration sonore n°15)

- dansOrphée aux enfer®ffenbach méle personnage et animal en transfdrieadieu Jupiter en mouche.
Celui-ci se change en mouche pour pouvoir rejoitilreydice retenue aux enfers et tenter de la sédlgr
stratageme marche puisqu'’il retient I'attention giEe intriguée par cet insecte mais il ne peuwtresser a
elle que par des zzzzzzzzzzzz peu propices awgdiala

Cf. commentaire ci-dessous

(illustration sonore n°16)

- le détournement de musique par le biais du pergenmge celui-ci incarne. C’est le cas avec Bianca
Castafiore, personnage de la bande dessiimien, qui symbolise la chanteuse d’opéra et que Hergé fa
tonitruer 'air des bijoux extrait dEaustde Gounod. A l'origine, cet air n’a aucune intenthumoristique
chez Gounod mais il est devenu aujourd’hui la edwie de lair d'opéra interprété par une diva...

envahissante

I/ Le texte

(illustration sonore n° 02)

Tous les procédeés littéraires comiques peuvenuéitiges par ceux qui mettent des textes en mesiqu

- les jeux de mots, calembours et a-peu-prés somagtsuchez certains auteurs compositeurs. Bobyih#gpo
en use fréquemment dans ses chansons comme dlastdeede Poisson-Fa

Il était une fois

Un poisson fa.

Il aurait pu étre poisson-scie,
Ou raie,

Ou sole,

Un poisson fa,
Voila.

(illustration sonore n°17)

Ou tout simplement poisson d'eau
Ou méme un poisson un peu la,
Non, non, il était poisson fa :

- la parodie en musique est une forme de parqdieconsiste en un détournement par le réemplaned’u
musique instrumentale ou de la mélodie d'une chamsgstante avec d'autres textes, le plus souvantd
maniere humoristique. Le groupe Chanson Plus Bifle@n a fait sa spécialité avec des chansons ciuame
moteur a explosiokillustration sonore n°21) parodie ddJne chanson doucg@lustration sonore n°22) d’Henri
Salvadore (cf. commentaire ci-dessous).es micro-ondegllustration sonore n°18) parodie de®Rois du monde
extrait de la comédiRoméo et Juliett@lustrations sonores n°19 et 20)

Les micro-ondes pour cuisiner

C'est bien pratique oui, mais y'a un mais
Pour les pizzas, c'est vraiment pas fameux
Et pour les pates, c'est carrément pateux
Les micro-ondes, on les programme

Mais attention tout ¢a peut tourner au drame
Si on s'en sert comme un séche-cheveux
Ca peut donner des boutons sur les yeux

Les micro-ondes quand ils sont morts

Aucun de nous, humains, ne les restaure

On les remplace, c'est le lot des machines.

Rien qu'des robots fabriqués en usine...

Les micro-ondes méme a prix bas

C'est pas dang'reux, la preuve c'est qu'tout I'monde en a
Le seul probleme, on n'doit pas en rougir,

C'est qu'y a tant de modeles qu'on ne sait lequel choisir

Nous on n'a pas I'temps de cuisiner

On connait que les plats tout préts

Des surgelés au nucléaire

C'est d'quelle couleur une pomme de terre
Nos grand-meres savaient mijoter

Nous on n'a pas I'temps de cuisiner

On sait faire que des plats tout préts

Des surgelés au nucléaire

C'est d'quelle couleur une pomme de terre
Nos grand-meéres savaient mijoter

Mais nous on est bien trop speedés

Et quand le soir on a la dalle
L'micro-ondes c'est I'idéal

Nous on n'a pas I'temps de cuisiner
On n'achéte que des surgelés
L'omelette on sait pas la faire

Et encore moins aux pommes de terre
Nos grand-meéres savaient mijoter
Mais nous on est bien trop speedés
Et quand le soir on a la dalle
L'micro-ondes c'est I'idéal

Mais nous on est bien trop speedés
Et quand le soir on a la dalle
L'micro-ondes c'est I'idéal



Anne Sylvestre se livre elle aussi a une parodimel’ccuvre de Beethoven dans sa chabstire ouverte a

Elise (cf. commentaire ci-dessous).
(illustrations sonores n°23 et 24)

- un sujet banal que l'auteur traite de fagcon huntigtie pour le tourner en dérisioha confitureinterprétée

par Les Fréres Jacques.
(illustration sonore n°25)

La confiture ¢a dégouline Bien sdr on peut avec du beurre Faudrait contrbler sa tartine

Ca coule coule sur les mains Les trous on peut bien les boucher La tenir droite exactement

Ca passe par les trous d'la tartine Ca ne sert arien c'est un leurre On la met en douce elle s'incline
Pourquoi y a-t-il des trous dans I'pain Car ca coule par les cotés Ca coule irrémédiablement

Et ¢a vous coule dans la manche Et quand ca coule pas ¢a tombe Au moment de passer I'éponge

Et ¢a vous longe le pourpoint Le pain s'écrase entre les doigts On en met plein ses vétements

De l'avant bras jusqu'a la hanche Ca ricoche et puis ¢a retombe Plus on essuie plus on allonge
Quand ca ne descend pas plus loin Cété collant ¢a va de soi Plus on frotte et plus ¢a s'étend
C'est pour ¢a qu'y'en a qui préférent On fait I'école buissonniére Qu'elle soit aux fraises a la rhubarbe
Manger d'la creme de marrons De retour on prend l'escabeau On l'ingurgite gouliment

Ca colle au pain c'est sans mystere On va tout droit vers I'étagere La confiture on la chaparde

C'est plus commun mais ¢a tient bon Pourquoi tourner autour du pot On I'aime clandestinement

Puis un jour on est bien en place La confiture qui dégouline Bien sdr on peut avec du beurre
On méne la vie de chateau Qui coule coule sur les mains Les trous on peut bien les boucher
Dans les avions dans les palaces Qui passe par les trous d'la tartine Ca ne sert arien c'est un leurre
On vous porte sur un plateau Pourquoi y a-t-il des trous dans I'pain  Car ¢a coule par les c6tés...

Il / Les costumes et/ou les jeux de sceéne

- Ce sont des éléments sur lesquels certains chanteumstrumentistes basent leurs effets comiqoes p
insérer des gags visuels dans une interprétatadassgique » et obtenir un effet comique par ldreste entre
ces deux attitudes : I'une, musicale tres sérietibautre de comédie burlesque dans le jeu deescen
C’est I'option choisie par Le Quatuor, dans leypectacles dont deux extraits ont été retenus lectan de
chant » et un « pot-pourri de chansons américaiélébres ».

Cf. commentaire ci-dessous

CHAPITRE 5 - COMMENTAIRES D’OTUVRES

Papageno, Papagenextrait deDie Zauberflote K. 620 (a Flite enchantée

Composé peu de temps avant sa mort, sur un limrdeex actes d’Emanuel Schikanedefl@e Enchantéeest sans
doute le plus populaire des opéras de Mozart. Laxeyr Joseph |l autorise a cette époque I'ouveder¢héatres
libres dans lesquels sont représentées des ceuviasgeie allemande. Cela explique sans doute pourgpres les
succeés mitigés d®on Giovannj de Le nozze di Figaret deCosi fan tutte dans le domaine de I'opéra italien
aristocratique, Mozart accepte la proposition quiedit Schikaneder d’écrire & nouveau un « SinglSpi d’autant
plus populaire gu’il sera écrit dans une languelligible par tous et s'adressera a toutes lesekasociales.

La premiére représentation eut lieu le 30 septerhbed.

La Flate Enchantéest I'histoire des aventures du prince Tamino acgompagné de l'oiseleur peureux Papageno,
veut délivrer la jeune Pamina, fille de la Reindal®luit, enlevée par le mage Sarastro. Apres dépias épreuves,
Tamino pourra enfin rejoindre la jeune femme dbasi tombé amoureux.

2forme allemande d’opéra populaire, proche de I'agmique francais, c’est une comédie parlée edlgnte
chansons.



Dans le passage de l'acte Il analysé ici, Papagshtoujours a la recherche de Papagena. Désebp&eaieur envisage
de se pendre a un arbre. Trois génies apparas®est et lui suggérent d'utiliser son carillon igag pour attirer sa
compagne. Profitant qu'il joue de l'instrument, tiegs génies vont quérir Papagena et I'aménemnaasmoureux.
Aprés s'étre reconnu, le couple peut enfin convelaes la joie.

L’humour de ce passage est surtout d0 a la facamaeter des 2 personnages :d@labes du début de I'extrait sont
hachées et répétées comme le cri d’'un volatile vbesse répondent en dialogue, sous forme de iquéstponse.

Duo de la mouche — Orphée aux enfede Jacques Offenbach

Jupiter métamorphosé en mouche rejoint Eurydi@ntet prisonniére par Pluton le dieu des enfers.

Eurydice :
Il m’a semblé sur mon épaule
Sentir un doux frémissement

Jupiter (a part) :

Il s’agit de jouer mon réle

Plus un mot, car dés ce moment
Je n'ai droit qu’au bourdonnement,
277777777777777

Eurydice :
Ah ! La belle mouche ! Le joli fredon !

Jupiter :
Ma chanson la touche, chantons ma chanson

Eurydice :
Bel insecte a l'aile dorée,
Veux-tu rester mon compagnon ?

Jupiter :
17277727277272222272722727Z

Eurydice :

Ces lieux dont tu forcas I'entrée
Me servent de prison

Ne me quitte pas, je t'en prie
Reste ! On prendra bien soin de toi
Ah! Je t'aimerai, mouche jolie

Cette scéne présente repose tout d’abord sur uiggerde situation :
- Jupiter le plus puissant des dieux romains sefeme en un insecte minuscule ce qui conduit a un
guiproquo avec Eurydice qui ne I'identifie pas.
- de ce fait Jupiter est contraint de ne s’adres&amadice que par des bourdonnements.
- le public il sS’adresse normalement sous prétexdpaltté est traité en complice de la supercherie.

Sur le plan musical I'air se présente comme un «atassique » en dépit du handicap de Jupiter :intn@duction

instrumentale ponctuée d’accords annonciateursgtand air sert d’introduction.

Des le début de I'air 'auditeur est mis au cotrdes intentions de Jupiter lorsqu’il reprend ldodie d’Eurydice

avec des paroles différentes qui plantent la sd@unis. aux exclamations de surprise d’Eurydice damsgistre aigu
succedent les remarques de contentement de Jopitelui-méme et pour le public. (« ma chansaiolehe... »)

A ce préambule succede alors une cavatine a 3 téompse de chant facile tres a la mode a cette @époqui permet
aux deux chanteurs de dialoguer, I'une avec desuias vocales agiles, 'autre avec une vocaliseaédepqui montre
bien la lourdeur de I'insecte.

Cette partie est conclue par une vocalise trégose qui sert de transition vers la suite de l'air.
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Le moteur a explosion

Les effets comiques de cette chanson interprétéeupajuatuor vocal « Chanson Plus Bifluorée » stmtdeux
ordres : le plan auditif et le plan visuel (cf. & :

A/ dans les choix de création :
* La parodie : emprunt de la mélodie de la chanseéfenti SalvadoiLe loup, la biche et le chevaligplus
connue par son incipit « Une chanson douce »)
* Les changements apportés :

- dans le caractéere musical : le tempo est beaudogpgpide. Si la guitare reste I'instrument ppatide
'accompagnement le style de jeu en est tout adfiirent : arpéges délicatement égrenés cheza8aty
accords joués sur une rythmique tres dynamique descappuis bien marqués sur le temps fort. La
berceuse initiale est devenue une musique sud-cair| impression accentuée par les interjections
lancées pendant I'introduction instrumentale.

- dans le texte : le contraste est total entre I'sphere du conte pour enfants de Salvador et ua gext
caractére technique et scientifique a priori inappé a étre chanté...

B / dans l'interprétation par :

» des effets vocaux : écho (-tion, -tion a 17 ") wcalises (117, 23"...) qui « meublent » les sil@scde la
ligne mélodique, parfois avec une volonté claireldasion (timbre de chanteur d'opéra a 46”, ingandans
une chanson de caractére populaire)

* du figuralisme : la modulation ascendante a 52téspnte dans la chanson de Salvador prend ici une
connotation particuliére puisqu’elle intervient eprles paroles «le piston pousse en montant selésar
répétées pour insister sur cette liaison texte-quadi

» des surprises : interjection inattendue du « O&i®¥16 ou intervention de la voix parlée pour égeardes
banalités de politesse a 2’ 05 « excusez-moi »aig jg vous en prie ».

» des ruptures : l'arrét du déroulement « normal s¥aeernance couplet / refrain par un passageimaigde
1'23 & 1'53. Le procédé musical utilisé est celwhdquet sur la mélodie de « Quel est le principe du moteu
a explosion ? »

f
T e e e S e
S = 3 | | Lt | | Lt IVl IVl L | | L7 | | Lt Lt Lt Lt
e  — r  — r T r r  — r  S— r r r r
Quel est cip dumo 4 ex sion sion Quel est cip dumo 4 ex sion sion
f p A . . p— A . .
} | | LT F } 1 LT LTl h } h LT } | | LT F 1 } 1 LT LT h } h LT
IIZ‘ A Y -3 & r3 ﬁ AN I I P - | I
i\% i 7 r r 7 r r
O] . ] ] -
Le prin  pe teur plo sion Le prin  pe teur plo sion
f
N I L N 3y L L L L 3
#L__‘% ‘I\ LTS dl\ LT} - - dl\ LT} [T n L8 dl\ L] LT L - dl\ 7 dl\ 7 n &
AN X & & | 8 & |
D) r r - r r -
Quel le cip du teur ex  sion Quel le cip du teur ex sion

* une accélération du débit des paroles qui ajoutecanique du texte : le rythme devient trés rapide yne
diminution des durées a 1'58

» e pastiche : limitation de la voix et du style sital d’'un autre chanteur-compositeur Georges Brasa
2'00

* les onomatopées imitant une explosion et les sirdiaderte que celle-ci déclenche.

» L’imitation instrumentale et stylistique : le finaljazzy » inspiré d’'un effet de trompette avecadime wa wa.

C / dans le jeu scéne (cf. vidéo) :
» Apparence physique : coiffures « originales »
» Attitude sérieuse, pince sans-rire, en décalage laveontenu de la chanson et les effets comicra®erchés.

% Composition dans laquelle chaque voix ne chanéed®s bribes (une ou deux syllabes) d’une mélaglielte facon que lorsque
une voix se fait entendre l'autre se tait et vieesa.
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La lettre ouverte a Elise

Le refrain de cette chanson d’Anne Sylvestre etili;me mélodie trés connue écrite par le composaéemand
Beethovef et son texte fait directement référence au titte ndorceau qui n'est pas de Beethoven mais a
vraisemblablement été attribué par son éditeur comuil de « marketing »...

Au contraire, le titre de la chanson se veut prav@ar puisqu’il reprend celui du morceau de Beethowais en y
ajoutant la mention « ouverte ». Anne Sylvestre ifaate clairement par cette précision sa volonténdétre sur la
place publique le contenu de cette lettre et dgam en réserver comme on le fait d’habitude lauere son
destinataire.

A /la musique

Le morceau composé par Beethoven pour piano sewoestruit sur le méme plan que celui d'une charseec
I'alternance d’un refrain (A) et de deux coupld@set C) : A-B-A-C - A.

Dans cette parodie de la musique de Beethoven, Bghestre n’'utilise que la mélodie du refrain. Rewtes sont
omniprésentes, mi et ré diése dans une formuleaas hquelle alternent une fin suspensive et unednclusive.
Une formule a2 dont les grands intervalles ascdsdaontrastent avec les petits intervalles de fendéite al apporte
tres brievement un élément nouveau avant que hauleral ne revienne de facon insistante.

Ce morceau de piano assez facile (surtout le mgffait partie du répertoire des pianistes débstgui I'interprétent
avec plus ou moins de maitrise... Anne Sylvestre @acdironiser sur le coté obsédant de cette fornadle
omniprésente dans tout le morceau et lirritatiore iux trop nombreuses écoutes de ce morceau éapaches
apprentis pianistes.

L’auditeur est tout de suite mis dans le ton deléaision puisque si la chanson débute dans unepigtation
« classique » fidéle au référent (sur al), trés Mitchanteuse affiche sa moquerie en faisantdesliges (la la 1a)
avec une voix exaspérée sur a2 qu'elle accélefecoa tres théatrale.

Puis vient :

B / le texte

« Ma voisine ne sait jouer que ¢a » : le ton deitéition ironique est donné et les griefs contaateur Ludwig et la

destinataire Elise et son (pseudo) silence quangés cesser l'insistance des pianistes...

Anne Sylvestre « régle son compte » a Elise etiterar une pirouette musicale en souhaitant queisine change

de répertoire et joue un autre morceau « classigles pianistes débutantse gai laboureurde Schumann dont elle
cite le début !

Lettre ouvert a Elise

Ma voisine ne sait jouer que ¢a
Gna gna gna, gna gna gna

Du matin au soir il n'y en a
Lalalalalala

Que pour Elise

Et supposons

Que je lui dise

A ma fagon

Depuis le temps que tu entends ¢a
Lalalalalala

Est-ce que ¢a ne te saoule pas
Lalalalalala

Chaque jour a I'heure du courrier
Et allez et allez

Il faut qu'elle vienne massacrer
Et taper et tamponner

Mais cheére Elise

Il serait bon

Que vous accusiez réception
Qui sait mais si vous lui répondiez
Par courrier recommandé

Elle pourrait apprendre par coeur
Enfin le gai laboureur

Mais qui était cette Elise

Qui défrise nos pianos

Qui sans fin se gargarise

Et se grise

De trémolos

Dis Ludwig si tu avais imaginé
Que ca tournerait comme ¢a ha ha
Est-ce que tu n'aurais pas fignolé
Rajouté un bémol ici ou la ha ha
Est-ce qu'a ton Elise tu n‘aurais pas pu
Dire tout ¢a de vive voix
Lalalalalala

Je sais je sais que je m'en lasserais
Mais ¢a la la mais ¢a la la
Mais ¢ca me changerait.

Comment croire qu'Elise écoutait
Sans arrét sans arrét

Ce machin qui vraiment ne me fait
Pas marrer, pas marrer

Oui mais Elise

Elle aimait ¢ca

Qu'on lui redise

Blablabla

Pourquoi écrire avec un piano

Les p'tits marteaux les p'tits marteaux
Quand c'est si simple avec un stylo
Et puis des mots rien que des mots

* La Bagatelle en la mineupartition éditée avec la mention « La Lettre &dbh Eir Elise). C'est une piéce instrumentale
pour piano composée par Ludwig van Beethoven aatesiannées 1810... mais on ne sait pas vraimegtajuElise.
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Le Quatuor

Ensemble musical humoristique crée en 1980, le@uatst composé de quatre virtuoses, égalementetiranqui
enchainent & une cadence endiablée des morceastyldsses plus variés : classique, jazz, varj¢tép... etc. Les
deux violons, l'alto et le violoncelle, instrumetigbituels du quatuor « classique », sont ici sougtétournés a des
fins comiques.
Dans I'extrait sélectionné, le groupe enchaine samsition 3 chansons célébres issues de la gaigéricaine des
années 50, en imitant le style décontracté et $édudes chanteurs de I'époque.

- Stranger in the nighttchanson composée par Bert Kampfert et populapaé€rank Sinatra en 1966,

- Singing in the rainfilm musical de Stanley Donen et Gene Kelly, isemt1952,

- I'mjust a gigolq a I'origine un tango composé a Vienne en 192%edu un succes international grace a

Louis Prima en 1956.

L’humour de ce passage est musical (les différa@intssont au départ enchainés, mais finiront parréélangeés a la
fin de la scene) mais surtout visuel : les instnotisées arrivent sur scene chausseés de palmesenyitiont de
claguettes puis d’accompagnement d’'une danse eusfe d’extrait.

Chansonneriede Georges BARBOTEU (illustration sonore n°26)

Philippe Ermelier s’est amusé a créer un pot-paumpiartir des d’airs d'opéras et d’'opérettes cordms certains
figurent sur le CD.

Pour faire connaissance avec ce type de composititsicale, voici un autre pot-pourri composé pauguintette de
cuivres, par Georges Barboteu en utilisant desstres pour les enfants :

0’04 | Malbrough s’en va-t-en guerre| 5’10 | Entrez dans la danse

0’30 | Il était un petit navire 5'35 | Cadet Roussel

1’13 | Ah ! Mon beau chateau 6’00 | Le p'tit Quinquin(trompette jouant avec une sourdine)
2'00 | Il est né le divin enfant 7’35 | Se canto

3'03 | La mere Michel 7’50 | J'ai du bon tabac + La casquette du Pere Bugeaud
3’33 | Savez-vous planter les choux ? 8'04 | Frere Jacques

3’48 | Sur le pont d’Avignon 8'32 | Alouette

4’18 | Au clair de la lune

VIDEOS

01 ROSSINI,Duo des chats

CHANSON PLUS BIFLUOREE, Lenoteur a explosion

02 http://www.youtube.com/watch?v=pbKo4bPEvVvA

03 LE QUATUOR, Sur la corde révda lecon de chant

04 LE QUATUOR, Sur la corde révemedley américain

Bianca Castafiore Fair des bijoux

05 http://www.youtube.com/watch?v=K48gSWDnwlIE
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ILLUSTRATIONS SONORES

01

DELIBES, Lakmé,« Air des clochettes »
http://www.youtube.com/watch?v=bmYRQWYIDbM

02

GOUNOD, Faust,Marguerite : « Air des bijoux »
http://www.youtube.com/watch?v=iL TtuQoylY g&featunestated

03

DELIBES, Lakmé « Duo des fleurs »
http://www.dailymotion.com/video/xp7yj_delibes-lakrtluo-des-fleurs_music

04

BERLIOZ, Nuits d’été«Sur les lagunes»
http://www.youtube.com/watch?v=IUDScF5UmMQ

05

VIVALDI , Gloria. « Domine deus »
http://www.youtube.com/watch?v=ppz5wxzL BKo

06

BIZET, Carmen Don José : « La fleur que tu m’avais jetée »
http://www.youtube.com/watch?v=kNjSRSYJFvw

07

BIZET, Les pécheurs de perle« Au fond du temple saint »
http://www.youtube.com/watch?v=jjwL PXPTtBE

08

MOZART, Air de concert avec contrebasse Per questa Bella Mano »
http://www.youtube.com/watch?v=00k1i07ys8A

09

FAURE, RequiemPie Jesu
http://www.youtube.com/watch?v=VWMmolrid 4

10

Anonyme,Folksong, « The Three ravens »

11

MOZART, La Fllte enchantéebuo Papageno-Papagena, « Pa pa pa »
http://www.youtube.com/watch?v=J7SggJWtB2A&featusdated

12

OFFENBACH,La Grande duchesse de Gérolstéire suis le général Boum-boum”
http://www.youtube.com/watch?v=rBTsikKilz0

13

OFFENBACH, Lischen et FritzchenDuo des Alsaciens
http://www.youtube.com/watch?v=d65BFCYknKk

14 | LEHAR, Le Pays du sourirduo de la poupée chinoise
15 ROSSINI,Duo des chats

http://www.youtube.com/watch?v=FpNtUalJ4IM&featuretated
16 OFFENBACH,Orphée aux enfer§uo de la mouche

http://www.youtube.com/watch?v=Wux1cN4JPPY

17 | Boby LAPOINTE,Le Poisson Fa

18 CHANSON PLUS BIFLUOREEL es micro-ondefcf. vidéos)

19 PRESGURVICRoméo et Juliette Les rois du monde »
http://www.youtube.com/watch?v=FNG6gXBcLkY

20 | PRESGURVICRoméo et Juliettes Les rois du monde » - version instrumentale

21 | CHANSON PLUS BIFLUOREEmoteur & explosion

22 Henri SALVADORE,Le loup, la biche et le chevalier

http://www.youtube.com/watch?v=bLNxHWA4ZgXE &featuretated

23

Marie-Paul BELL |Lettre ouverte a Elise
http://www.dailymotion.com/video/x5pliv_anne-syl¥es|ettre-ouverte-a-eli_music

24

BEETHOVEN, Lettre a Elise
http://www.youtube.com/watch?v=_mVW8tgGY w

25

LES FRERES JACQUE®®.a confiture
http://www.dailymotion.com/video/x1smbz_freres-jaeg-la-confiture_music

26

BARBOTEU, Chansonnerie
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